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edilerden 
Kahveler hazır mı ? Güzel bir sömestr 
geçirmeniz için bu sayı dopdolu!.. 


Sanat Tarihçi Gözünden Kültür ve Sanat 
Dergimizin bu sayısında sizleri tarihi bir 
yolculuğa çıkarmak istedik, günümüzden 
bir asır önceki halleriyle tarihi mirasımızı 
sizlerle buluşturduk. 


Ayrıca Sümer Bereket Kültü; İnanna'dan, 
Lirik şiirleriyle döneminde adından fazla- 
sıyla bahsettiren ve günümüzde de hala 
şiirlerini okuduğumuz Sappho'yu derledik. 
Sümerlerdeki aşktan, Antik dönemdeki 
aşka yelken açtık... 


Bellini'nin çizmiş olduğu meşhur Fatih port- 
resi dışında daha eski dönemde çizilmiş re- 
simleri de bu sayımıza ekledik... Bu arada 
yazar çeşitliliğimiz de bu sayıda daha fazla 
arttı. 


Geçen sayı Rönesans ile başladığımız batı 
sanatında akımlar serimizi bu sayıda daha 
da genişleterek, sizlere ayrı bir "Barok Sa- 
nat" eki de hazırladık. Görsellerle zengin- 
leştirilmiş, kısa bilgiler eşliğindeki ekimizi 
beğeneceğinizi umuyoruz. 


Son olarak dergimizi daha çok kişiye ulaş- 
tırmak istiyoruz ve bu konuda yapacağınız 
tavsiyeler bizi ziyadesiyle mutlu edecektir. 


Unutmadan bizi; 

instagramda ©sanattarihcigozunden 
twitterda ©stgozunden hesaplarından da 
takip etmeyi unutmayın. 


Herkes için Sanat! 


Mesut Çelik 
mesutt.celikk(at) gmail.com 


BELLİNİ'DEN ÖNCE © 


FATİH 


Resimde, Anadolu'da 
yaşayan müslüman 
kadınlar gibi 
geleneksel peçe 
giyen değil, yüzünü 
ortaya çıkarmış 
olduğu görülmektedir 
ayrıca portrelerdeki 
oryantal tavır göze 
çarpar. Çapraz bacak 
oturuşu (Türk oturuşu) 
da dönemin etkilerini 
bizlere sunmaktadır. 


Fatih Sultan Mehmet'e ait bilinen tek portre, 
ölümünden birkaç ay önce Venedikli ressam 
Bellini tarafından yapılan portredir. Bunun 
dışında İslam inancında portre resimlerin 
günah olmasına rağmen Fatih Sultan Meh- 
met'in Rum ressam tarafından 15.yüzyılda 
yapılmış eşsiz bir portresi ile eşi Sitt-i Mükri- 
me Hatun'a ait portreler bulunmaktadır. 


Tarihsel verilerde belirtildiği gibi, Duldakir- 
oğulları'nın altıncı hükümdarı olan Zülkadir- 
oğlu Süleyman Bey'in kızı TI yaşındaki Sitt-i 
Mükrime Hatun, Fatih Sultan Mehmet henüz 
15 yaşında iken 15 Aralık 1446 tarihinde gör- 
kemli bir düğünle ile evlenmiştir. Sonrasında 
Fatin Sultan Mehmet eşi ile Manisa (Magne- 
sia) sancağına çıkışı, ressam Romios tarafın- 
dan ölümsüzleştirilmiştir. 


İstanbul'un fethinden sonra Avrupa'da baş- 

layan Rönesans akımının İstanbul'dan kaçan 
aydın ve sanatçıları ile Fatih'in Otranto'yu iş- 

gali sırasında karşılaştıkları ve hediye alışveri- 
şinde bulundukları da ifade edilmektedir. 


İKONALARIN PAGAN KÖKENLERİ 
Suriye — Mısır arkeolojisi paganların ev- 
lerinde taktıkları kurtarıcılar imgelerin- 
den bazı örnekleri açığa çıkarmışlardır. 
Bunlardan biri 2. Dünya savaşında Mısır 
Fayyum'da bir evde bulunmuştur. M.S. 2. 
yy da Tempera tekniği ile yapılmıştır. (Su 
Tanrısı ve Bereket Tanrısı ) Tanrılar 
minberli çifte bir taht üzerinde oturur- 
ken betimlenmiş, ellerinde bereket sem- 
bolü tutmaktadırlar. Su tanrısı Sukhos 
Nil'in kutsal timsahını, Bereket tanrıçası 
İsis ise bir tahıl demetini sımsıkı tut- 
maktadırlar. Tanrılar doğrudan izleyiciye 
bakmaktadırlar. Otururken tam boy 
cep-hesel resmedilmişlerdir. 


Ailenin sağlık ve yayılımını garanti altına 
alan bereket tanrılarının yanı sıra Do- 
mestük ibadette kişilerin bu eve gelecek 
dünyada ki ehemmiyetini sağlayan aske- 
ri tanrılara da tapıyorlardı. Bu kategori 
de Heron en gözde tanrıydı. 


Bugün Brüksel de Sanat ve Tarih müze- 
sinde bulunan levha'da Heron'a Suriyeli 
bir tanrı eşlik etmektedir. Her ikisi de 
askeri kıyafetlidir. Heron bir kılıç ve 
mızrak tutmaktadır. Tüm kötülükleri yok 
etmek için göğsünde gorgon bulunmak- 
tadır. 


bizans ikonoları 


Suriyeli tanrı çift başlı balta ve bir kobra'nın 
dolandığı mızrak tutar. Heron'un gerisinde 
küçük bir zenci hizmetçi, karşı köşesinde 
ise olasılıkla ikonun sahibi olan bir kadına 
yer verilmiştir. Figürler durağan ve cephe- 
den verilmiştir. Anatomilerine ve uzaysal 
konumlarına en az dereceden önem veril- 
miştir. Klasik resimler figürlerin kendi ara- 
larında bir öyküyü sergilediği bir çeşit sah- 
ne ortaya koyarken bu figürler onları izle- 
yenlerin tepkisini arar ve izleyiciyi angaje 
eder. Anlatımın yerini göz teması alır. 


Aziz Menas ve İsa (6.yüzyıl) 


Kariye Müzesi 
(Chora Church) 


İkona teriminin 
Sanat Tarihinde ki 
karşılığı kökenini 
oluşturan Yunanca 
'eikon' un içeriğinden 
çok daha dardır. 
Yunanca 'eikon' 
yontular ve sadece 
zihinsel imgeler de 
dahil her türlü imgeyi 
içerir. Sanat 
Tarihinde ki ikona” 
terimi ise kült amaçlı 
ibadete mahsus 
kutsal bir konunun 
ahşap levha resmidir. 


AZİZ PETRUS İKONASI 

- Eğer ikonaların tek ilhamı bu estetik 
olsaydı Bizans resmi çok sınırlı kalırdı. 
- Diğer 6. yy ikonaları ise eski Roma 
portre sanatı geleneğini gizleyerek 
bambaşka hava sunmaktadır. 

- Azize Katerina manastırında ki Aziz 
Petrus ikonasında havari, sağ kolu 
kıyafetinin askısında sarılı bir klasik 
orato. 

- Hatip gibi giyinmiştir. 

- 1. Havari olarak mevkisinin ve 
martirliğinin haçını tutar. 

- Kendisine güven duyarak yarım daire 
bir nişin önünde durur. 

- Hem niş hem figür soldan gelen bir 
ışıkla kuvvetlice gölgelendirilmiştir. 

- Başın hafif yana dönüklüğü birbirine eş 
olmayan gözler ve kırmızı renk beniz 
yüze canlılık katmıştır. 

- Enkaustik tekniği (balmumu) yani 
pigmentler tercih edilmiştir. 

- Bu teknik Roma Portre resimlerinin 
tercih edilen tekniğidir ve en iyi örnekler 
Fayyum daki mumya maskelerinde 
görülür. 

- Balmumundaki ışık geçirgenliği yüzdeki 
renklere ve günümüzdeki yağlı boya ya 
benzeyen bir parlaklık vermektedir. 

- Yarı boy figürlerde Roma portre 
sanatının tipik bir özelliğidir, tıpkı tam 
boy figürler pagan ikona sanatının bir 
özelliği olduğu gibi. 


KUTSAYAN İSA İKONASI 

- Aziz Petrus'un portreleri blok şeklindeki 
yüzü, gri saçı ve kısa sakalıyla oldukça 
uyumluluk göstermesine karşılık İsa'nın 
erken betimleri farklılıklar 
göstermektedir. 

- 1. Tip “ Zeus-seraphis-sukos geniş alın, 
uzun saç ve tam sakallı” 2.tip kısa ve 
kıvırcık saçlıdır. 

- 1. Yüz tipinin en iyi örneği kutsayan İsa 
ikonasıdır. 

- Mumya ve Mask portrelerinde olduğu 
gibi İsa'nın sol kaşı daha yüksek bir yay 
çizer ve bıyığıda kıvrıktır. 

- Bir nişin önünde durmaktadır ve hafif 
sağa dönüktür ve böylece sol omuz sağ 
omzundan hafifçe daha yukarıdadır. 

- Tasvirin Roma portre sanatına unsuru 
ebadıdır. 

- İsanın doğasında insanüstü olduğu 
mesajı verilmektedir. 


imge ! 


TAHTTA OTURAN TANRI ANASI VE 
AZİZLER İKONASI 

- Azizler Theodoros ve Georgihos pagan 
ikonaların tam boy figür formatını alır. 

- Bereket tanrısı İsis gibi Meryem 'de 
yüksek arkalıklı ve minderli tahtta oturur. 
- Tüm figürler halelidir. 

- Fakat teknik pırıl pırıl insan eti 
renklerinde zengin karışımlı enkaustiktir. 
- Portre tipi ışıklandırma figürler için bir 
çeşit mekansal raf yaratır. 

- Melekler yukarıdan tanrı anasının 
üzerine nur döken tanrının eline bakmak 
üzere boyunlarını çevirmiştir. 

- Bu durumda Bizans ikonası pagan ikona 
tarzını Roma'lı din dışı portreciliği ile 
evliliğini temsil etmektedir. 

- Hıristiyanlar için portre unsuru imge 
tapınımlarını rasyonelleştirmek için çok 
çok önemliydi. 

- Ancak pagan ataları için önemli değildi. 


Duyularla algılanılan nesnel dünyanın 
insan bilincine yansıması sonucu ister 
somut, ister zihinsel olarak yeniden 


tasarlanmasıdır. Felsefe tarihinde bilgi 
kavramı imge'yi ilk bilgi olarak kabul 
etmiştir. 


AZİZ NİKOLAOS İKONASI 

- 9. ve 10. yylar dan az sayıda ahşap levha 
ikonası vardır. 

- Teknik temperadır. 

- Arka fon mekanı reddeden altın 
varaktır. Yarım boy 

- Aziz resim düzlemine yakın çok sığ bir 
mekanı /uzayı kaplamaktadır. 

- Dirsekleri çerçevenin tam köşelerine 
oturmaktadır. 

- Yüzün yumuşak gölgelendirmesinde ve 
kafanın hafif dönüklüğünde hala eski 
portre sanatından bir şeyler vardır. 

- Ancak duyum uzaktır. 

- Duruşta sabitlik, hareketsizlik vardır. 

- Orta Bizans ikonalarının izleyeceği yol 
budur. 


İKONALARIN İTİBARININ GERİ 
VERİLMESİ 

- İmparatorluğun resmi ikon kırıcı 
politikasının yenilgisi halkın dinsel 
uygulamasının resmi politikaya karşı 
zaferini temsil etti. 

- Theodora ve patrik Methodios bu olayı 11 
Mart 843 günü Blakherna kilisesinden 
Ayasofya ya kadar ikona geçiti ile kutladı. 

- Bunun ardından Theodora'nın oğlu 3. 
Michail İsa'nın imgesini Khalke kapısına, 
taht kapısına ve altın sikkelere geri 
koydurdu. 

- 867 de ortak imparator 1. Bazileus la 
birlikte apsis'te tanrı anası ile başlayarak tek 
başlarına bir dizi boydan aziz mozaik 
ikonaları ile Ayasofya'nın dekorasyonuna 
tekrar başladı. 

- Böylece Ayasofya'nın ilk programında tek 
tek azizlerin mozaik ikonaları ana konuydu. 
- Tüm imparatorluktaki kiliselerin yeniden 
dekorasyonu için örnek oluşturdu. 

- İkona kırıcılıktan sonraki dönemde 
ikonaların gelişimi için en önemli yer 
templon oldu. 

- Templon kolonadı üzerinde sürekli boyalı 
bir kiriş üzerinde öykücü ikonalar 
kullanılmaya başlandı. 

- Öykücülük ikona repertuarına yeni bir 
atmosfer kazandırdı. (öykücü ikonalar, 
ikona kırıcı dönemde nadirdir.) 

- Templon üzerine öykücü ikona seti 
yerleştirilmesi ikonaların litürjinin resmi 
kültü ile birleştirme çabasını temsil eder. 

- İkona setinin amacı İsa'nın insanoğlunun 
kurtuluşu için attığı adımları okunaklı bir 
dizi şeklinde sunmaktır. 

- Öykücü setin yanı sıra yine bu dönemde 
büyük Deisis denilen templon kirişi de 
kullanılmaya başlandı. 

- Setin merkez biriminde Deisis 
kompozisyonu vardı. 

- Bu sette ayrıca İsa'nın en yakın havarileri 
olarak Petrus, Paolos ve diğer havariler, 
azizler ve melekler hiyerarşik olarak yer 
alabilirler. 


empera 


Karışmak anlamına gelir. Bir 
resim yapma tekniğidir. 


10. YY AYAK YIKAMA SAHNESİ 

- Öykücü bir setin elimizdeki en erken 
tarihli fragmanıdır. 

-10. yy a ait ayak yıkama ikonasıdır. 

- Öykülenen an İsa'nın son akşam 
yemeğine hazırlanırken öğrencilerinin 
ayaklarını yıkaması sırasında Petrus 'un 
coşku ile “Tanrım yalnızca ayaklarımı da 
değil ellerimi ve başımı da dediği andır.” 
- Odadaki mekanın ayrıntıları ve diğer 
öğrencilerin tepkileri İsa ve Petrus 
arasında ki kişisel karşılaşmanın gerisinde 
kalmıştır. 


Fnkaustik; Sıcak 
balmumunun boya 
pigmentleri ile 
karıştırılarak 
oluşturulan bir 
resim tekniğidir. 
Tempera ya göre 
daha sık 
kullanılır. 


Hıristiyanlık tarihinde ikona olarak adlandırılan aziz ve azize resim ve tasvirlerine tâzim konu- 
su putperestlik tartışmaları açısından önemlidir. İkonalara saygı putperestlik tehlikesi taşıdı- 
gından kiliselerden ikona, resim ve heykellerin kaldırılması mücadelesi verilmiş ve ikona karşıtı 
bir dönem (ikonoklazm) yaşanmıştır. 


İkonalarla ilgili bu mücadele 725'ten 842'ye kadar devam etmiştir. İmparator IlI. Leo, 726'da bü- 
tün süretleri put ilân eden ve onların yıkımını emreden bir genelge yayımlamış, bunun üzerine 
bir cezalandırma dönemi başlamıştır. 


753'te Hieria Sinodu'nda İmparator V. Konstantin, Mesih'in yalnızca insanlığının tasvir edilme- 
siyle ya Nestüriler'in yaptığı gibi onun bütünlüğünün bölünmekte olduğunu ya da monofizitlerin 
yaptığı gibi iki tabiatın bozulduğunu ileri sürmüş, Meryem ve azizlerle ilgili ikonaları put ilân e- 
derek onların yıkılmasını emretmiştir. Ancak İmparatoriçe Irene seleflerinin politikasını değiş- 
tirmiştir. 787'de toplanan İznik Konsili'nde ikonalara tâzim yönünde karar alınmış ve ülke çapın- 
da ikonaların tamir edilmesi önerilmiştir. 


İkonalar konusunda ikinci çekişme V. Leo zamanında 814'te yaşanmıştır. V. Leo kiliselerden ve 
halka açık binalardan ikonaları kaldırtmış, karara karşı çıkanlar cezalandırılmış, bu durum İm- 
parator Thephilus'un 842'deki ölümüne kadar devam etmiştir. 


Nihayet onun dul eşi Theodora 843'te Methodius'u patrik olarak seçtirmiş ve Paskalya öncesi 
tutulan oruç dönemi olan Lent'teki ilk pazar günü ikonalar anısına bir bayram düzenlenmiştir. 
Bu bayram Ortodoks kilisesinde Ortodoksluk bayramı olarak kutlanagelmiştir. Ayrıca Ortodoks 
kilisesi bünyesinde ikon ilâhiyatı geliştirilmiştir. 


Aralarında çeşitli farklılıklar olsa da Katolik ve Ortodoks mezhepleri, II. İznik Konsili'nde alınan 
karar gereğince ikonalara saygı göstermekte, Protestanlar ise kiliselerdeki resimler karşısında 
daha ihtiyatlı davranmaktadır. 


Ahmet Güç, "İkonoklazma", TDV Ansiklopedisi, C.34, 5.366 


YILLIK 
SERÜVEN 


Olumsuz hava koşullarına, 
depremlere, sel ve 
felaketlere rağmen 

günümüze ulaşan tarihi 
kültür miraslarımızın 
bazılarını sizler için seçtik. 
Yazımızda bulunan eski 
fotoğraflar bir asır önceden, 
1900-1907 yılları arasında 
çekilmiş Gertrude Belli 
arşivinin bizlerin de tanık 
olmasını sağlayan, 40 ayrı 
noktanın yüzyıllık 
değişimini gösteren.nadide 
örnekler. 
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SİNEMANIN İCADI (1895) 
AYASOFYA'NIN MÜZE OLUŞU (1935). 


SULTAN 2. ABDÜLHAMIT'İN ÖLÜMÜ (1918). 


İZMİR ESKİ ESERLER MÜZESİ'NİN AÇILIŞI (1927). 


TELEFONUN İCADI (1876). 


TÜRK MEDENİ KANUNU"NUN TÜRKİYE BÜYÜK MİLLET 
MECLİSİ'NDE KABULÜ (1926). 


7. OSMANLI PADİŞAHI (11. MEHMET) FATİH SULTAN 
MEHMET'İN TAHTA GEÇMESİ (1451). 


KIBRIS'IN BAĞIMSIZLIĞINA İLİŞKİN TÜRK - YUNAN 
KONFERANSI (1959). 


GENÇ OSMAN'IN KATLİ (1622) 


BOĞAZİÇİ KÖPRÜSÜ'NÜN TEMEL ATMA TÖRENİ (1970). 


MENEMEN'İN İŞGALİ (1919). 


İSTİKLÂL MARSI BESTECİSİ ZEKİ ÜNGÖR'ÜN ÖLÜMÜ 
(1958). 


YOK OLANLAR 


ANTIOCHUS 
SARAYI 


Yapılış tarihi; yaklaşık M.S 430 

Yaptıran: Anthiochos (II. Theodosius”un eğitmeni) 
Yıkım tarihi: ? 

Yıkım nedeni: ? 

Yer: Sultanahmet 


Yapının büyük altıgen salonu 
nişlerle sarılıdır, bu salonun iki 
yanında simetrik dizilişte daha 
küçük merkezi mekanlar 
bulunmaktadır. Bütün 
kompozisyonun önünde yarım 
daire biçiminde geniş bir sütunlu 
avlu yer almaktadır. 


Antiochos Sarayı'nın kalıntıları ilk 
kez 1942 kazılarında ortaya çıkmış, 
1950-52 kazılarında da yeni bilgiler 
kazanılmıştır. Bu geç Roma sarayı 
414-433 yılları arasında bir dönemde, 
İran kökenli baş mabeyinci ve TI. 
Theodosius'un eğitmeni Antiochus 
tarafından inşa edilmiştir. 


Türk-İslam Eserleri Müzesi 


GÜNÜMÜZ; 


1522 17/54 2018 


Sarayın gösterişli esas mekanı 6. yüzyılın başlarında kiliseye dönüştürülmüş 
daha sonra Azize Euphemia'ya ait kutsal emanetler buraya taşınmış ve 
kilise bu azizeye adanmıştır. Zamanla tahrip edilen yapı bir ara silah deposu 
olarak da kullanılmıştır. Büyük olasılıkla 16. yüzyılda yıkılmış, 1522 
yılında saray harabesinin bir kısmının üzerine İbrahim Paşa Sarayı (bugün 
Türk ve İslam Eserleri Müzesi) inşa edilmiştir. 18. yüzyılın ortasında 
Nuruosmaniye Camisi inşaatının hafriyat toprağı da kalıntıların olduğu yere 
dökülmüştür. 


3D MODELLEME 
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http www.hayal-et.org/i.phpvsite/building/antiochos, saray 


Barok Sanat 


Maniyerizmi takip eden karşı reformasyon hare- 
ketlerine bağlı olup XVIII. yüzyıl ortalarına kadar 
devam etmiştir. Barogue kelimesinin Portekizcede 
gayri muntazam incilere verilen barroco isminden 
veya barok sanatın öncülerinden olan İtalyan res- 
sam Federigo Baroccio'nun (6. 1612) soyadından 
alındığı sanılmaktadır. Barak kelimesinin bu üslu- 
bun Fransızlar'ın klasik zevk anlayışına ters düşen 
gösterişli, abartmalı ve kurallara uymayan tarzı 
sebebiyle önceleri küçültücü görülen anlamı, XIX. 
yüzyılda bu üslübun güzelliğinin anlaşılmasından 
sonra değişmiştir. 


Antikiteden çok şey alan barokta kahraman 
ideali hıristiyan düşünce sistemi ile kaynaştırıldı. 
Mut-lakiyetçilik, Allah'ın yeryüzündeki temsilcisi 
ola-rak kabul edilen krala bağlandı (Fransa'da 
XIV. Louis. İtalya'da papalar gibi) ve barokun ana 
prensiplerinden biri haline getirilip çeşitli Avrupa 
ülkelerinde değişik biçimlerde uygulandı. 


Michelangelo 'ya barokun babası unvanını kazan- 
dıran Floransa'daki Laurenziano kütüphane bina- 
sında mimari elemanların arasındaki denge bilinçli 
bir şekilde bozulmuş ve kendine has bir hareketli- 
lik kazandırılmıştır. Cizvitler'in ana kilisesi olan 
Roma'daki Il Gesu Kilisesi'nde yeni mekân anlayı- 
şıyla kullanılagelen mimari elemanların bir sentezi 
görülür. Yine Roma'da 5. Carlo aile Ouattro Fonta- 
na veya 5S. Maria della Pace Kilisesi'nde görülen kı- 
rık pencere alınlıkları. binaların iç ve dışındaki ışık- 
gölge oyunlarının yanında konkav ve konveks du- 
var alanları, kubbelerde dairenin yerini dikine 
veya yatay ovalin alması gibi yenilikler geldi. 


Bu köklü değişikliklerin yanında barok mimarinin 
en önemli özelliklerinden biri de yapı sanatının 
heykel, süsleme ve resim ile ayrılmaz bir bütün 
halini alması ve süslemede yoğun bir şekilde, (S) 
ve (C) formlarının, istiridye kabuğu motiflerinin ve 
altın yaldızın kullanılışıdır. 


Büyük saraylar ve köşkler havuz, fıskiye, kanal gibi 
su elemanları ile zenginleştirildi ve 
hareketlendiril-di. Barak sarayların en güzel 
örneğini teşkil eden Paris yakınındaki Versailles 
Sarayı, uzun süre ge-rek Avrupa'nın gerekse 
dünyanın çeşitli ülkelerin-de yeni yapılan 
saraylara örnek oldu. Yeni konula-rıyla olduğu 
kadar başladığı, bittiği yerleri sade ve kesin bir 
şekilde sınırlanmamış açık kompozisyon-ları ile de 
dikkat çeken barok resim dengeli Röne-sans 
resimlerinden ayrılır. Kubbe resimlerinde sanki 
kubbenin mimari yapısı göğün sınırsızlığına açılır 
ve figürler gök kubbenin kenarlarından aşa-ğıdaki 
seyircilere bakarlar veya bulutlar arasında uçuşur- 
lar. Bu devirde hareketli figürlere ve ışık-gölge 
oyunlarına yer veren resim sanatı, büyük boyutlu 
tablolarla olduğu kadar duvar resimleriyle de 
sarayların ve kiliselerin süslenmesine yardımcı 
oldu. Din konul-rın yanında allegorik ve mitolojik 
konuların da iş-lendiği barak resimde Carravaggio, 
Rubens, Velasguez, Tintoretto, Rembrandt, Ver- 


mesmkRorsamini e.Recnini en.ünlü isimlerdir. 


İNANNA 


SÜMER BEREKET KÜLTÜ VE AŞK, BEREKET TANRIÇASI 


Sümer şairlerine göre Tanrıça İnanna, toplumun süsü, 
Sümer'in neşesidir. Ay Tanrısı Nanna'nın kızıdır. 
Akadlarda İştar, Musevilerde Astartes, Yunan'da 
Afrodit, Roma'da Venüs adını taşıyarak yüzyıllar boyu 
çeşitli toplumların efsanelerinde yaşamıştır. Venüs 
yıldızını temsil etmektedir. 


İnanna'yı Sümerliler yaratmıştır. Kadınlarda izledikleri, 
görmek istedikleri bütün nitelikleri, onun şahsında 
toplamışlar, onu yüceltmiş, ona tapmış ve hakkında 

yığınlarla şiir, hikâye yazarak onu ölümsüzleştirmişlerdir. 
O, güzelliğin, şuhluğun, çekiciliğin, şefkatin, hırsın, 
kavganın, önderliğin ve en önemlisi bereketin ve 
çoğalmanın sembolü olmuştur. 
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İnanna, göğe ve yere egemendi. Tanrıların en üstünü 105 Tanrıça İnanna 
Ne mum DE ; ge , 7 ra 
Enlil'e istediğini yaptırmayı, en akıllısı Enki'yi aldatmayı $J X Ga Era Mir pl e iğ 
başarmıştır. Aşkı ve seksiyle, insanlara, doğaya 4 pit) 


yenilenme, çoğalma gücü vermiş, adına yapılan 
tapınaklarda onun için Sümer'in en saygın kadınları 
yarışmışlardı. 


Araştırmalar sürdükçe Sümer etkisiyle yazılmış yeni yeni konular 
ortaya çıkmış, Aşk ve Bereket Tanrıçası İnanna ve onun bereket 
kültüne ait izler bulunmuş Tevrat'ta. Bereket kültü İsa'nın doğumuna 
kadar,hatta ondan sonra da başka bir karakter halinde devam 
etmiştir. 


Sümerlerde İnanna olan bu tanrıçanın adı Akadlar'da İştar olmuş 
oradan Filistin'e geçerek Kenan'ın Bereket tanrıçası Astartes 
(İbranice; Aşeret, Aştorah, Aşere) isimleri altında varlığını 
sürdürmüştür. Daha sonraları Yunanda Afrodit, Roma'da Venüs'e 
dönüşmüştür. 


AAA 


Ben İnanayım. 

Babam bana göğü verdi 
Babam bana yeri verdi. 
Krallığı verdi bana 
Savaşta ilerlemeyi verdi bana 
Selfırtınasını verdi bana 
Seli, tayfunu verdi bana 
Göğü taç yaptı başıma 
Yeri-sandal yaptı ayağıma 
Kutsal elbiseyi sardı vücuduma 
Tanrılar serçe, ben şahinim 
Enlil babanın görkemli ineğiyim 
Göğe ayak bastım, 
yağmur düştü aşağı 
Yere ayak bastım, 
bitkiler fışkırdı yukarı. 


Sümerlerin ilk çağlarında tanrıçaların büyük bir önemi 
vardı. Adını, evrenin yaratıldğı sudan alan Nammu adlı 
tanrıça, Yeryüzü tanrıçası Ninki, Sağlık tanrıçası Bau, 
bakırcılığın koruyucusu Ninmuki, yazının koruyucusu 
Nidaba, sosyal adaletin koruyucusu Nanşe, 
dokumacılığın koruyucusu Uttuydu. 


Bereket ve savaşın koruyucusu olan Tanrıça İnanna 
bunlar arasında en önemlisiydi. Çünkü Sümer bir tarım 
ülkesiydi ve bütün ekonomisi de tarıma bağlıydı. 
Ürünlerin, hayvanların üremesi, çoğalması gerekliydi. 
Bunun içinde cinsel güç kuvvetlendirilmeliydi. Sümerler 
buna da bir çare bulmuşlardı. 


Aşk ve sevgi dolu tanrıçaları İnanna'yı çoban tanrısı 
olarak algıladıkları Kral Dumuzi ile evlendirirlerse 
onların birleşmesinden ürünler bollaşacak, hayvanlar 
döllenecek ve böylece ülkeye bereket gelecekti. Bunun 
için heyecan, acı, sevinçle örülmüş bir hikâye 
uydurmuşlardı Sümerler. Bu hikayeyi ozanlar çeşitli 
şiirlerle yazıya geçirmişlerdi. Onunla da yetinmemiş 
İnanna için yeni yeni öyküler meydana getirmişlerdi. 


Belgelere göre, mabetlerde heykelleri bulunan İnanna'ya çeşitli 


giysiler giydiriliyor, değerli takılar takılıyordu. Bunlar halk 
tarafından ona getirilen adaklardı. Görüldüğü gibi Sümerlerde 
Tanrıça İnanna'ya ve bereket kültüne büyük önem veriliyordu. 


Sümer şairlerine, ozanlarına bitmez, tükenmez bir ilham kaynağı 
olmuş, onun için yazılan öyküler, çiviyazısıyla ölmez kilden tabletler 
üzerine yazılarak zamanımıza kadar ulaşmıştır. 


DAHA FAZLA SANAT! 


SANAT TARİHÇİ GÖZÜNDEN 
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SAPPHO 
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Aşkın ilk kaleme alındığı yıllara, zaman 
yolculuğumuzda milattan öncelere git- 
mek farklı ve o kadar da iyi olacaktır. 
Milattan önce 630'lu yıllarda Lesbos 
(bugünkü adı Midilli) adasında bir kız 
çocuğu dünyaya geldi. Güneş gibi ay- 
dınlatıyordu, bir ışıktı o kız çocuğu... 


İşte o küçük kız çocuğu “Sappho" M.Ö- 
650-380 yıllarında Antik Yunan edebi- 
yatında epik şiirden lirik şiire geçişin 
simgesi ve döneminin en önemli şairle- 
rindedir. Lezbos adasının yerel lehçe- 
siyle özlü bir dil kullanarak yazdığı aşk 


ve doğa şiirleriyle ünlenmiştir. 


Her şeyden önce, bir aşk şairidir Sapp- 
ho bir aşk ve doğa şairidir. Bir Afrodit 
kültü rahibesi olan Sappho, bağlı bulun- 
duğu kültün de kendisine vermiş olduğu 
rahatlığa dayanarak özgürce içinden 
geleni söylemiş, açık ve yürekli bir tu- 
tum sergilemiştir. Dilindeki bu içtenlik, 
açıklık sayesinde eserleri ve tüm ben- 
zerlerini ardında bırakarak yüzyılların 
ötesine geçmeyi başarmış bazen çağlar 


boyu övünülmüş bazen de eleştirilmiştir. 
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“Gel bana Giritlerden 
Bu kutsal tapınağa 
Güzelim elma koruna senin 
Sunakları günlük kokan” 


. derken din, aşk ve doğa örgüsü 
Sappho'nun kişisel tınısını ele verir. 
Mitolojik göndermeleri aşkla ilgili- 
dir. Sappho'nun aşkı bizim aşkımız- 
dan daha farklıdır. O bütün şiirle- 
rini Aphrodite'ye adamıştır. Sapp- 
ho'daki aşk duygusu Aphrodite ta- 
pımından ayrı düşünülemez. Aphro- 
dite bir aşk tanrıçası Sappho onun 
bir yakarıcısıysa şair her zaman 
sevginin aşkın hizmetinde demektir. 
Ve bu yaşam biçimini dizelerinde 
özgürce dile getirir. 


Sappho, şiir deneyimini Lesbos o- 
kulunda, Musalar'a hizmet edenle- 
rin evinde Ada'nın ve İonia'nın 
soylu kızlarına aktarır. Sappho, aşk 
şairi olduğu gibi ayrı zamanda bir 
eğitmendir. 
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Sappho'nun şiir tarihindeki yerine bakmak 
istersek Azra Erhat'ta “Eusebius ozanın 45. 
Olimpiyat'ın ikinci yarısında Sappho'nun en 
verimli çağını yaşadığını söylemektedir. Bu 
dönemde insanlık yaşam görüşleri yönünden 
kökten değişiklikler geçiriyor. Bugün bu de- 
ğişikliklerin amaçları çok aşılmıştır ama o 
çağ için bir devrim söz konusudur. Uygar- 
lığın en önemli aşamalarından biri olmuş- 
tur.” Burada anlatılmak istenen Sappho'nun 
şiirlerinde bahsi geçen ve erkeklere karşı 
hiçbir şiir yazmaması, kadınları öven şiir- 
lerin bulunmasıdır. Belki de burada Sapp- 
ho'nun şiirlerinde; anlatmak istediği aşkın, 
cinsel kimlik veya yönelim fark etmediği o- 
labilir. Sappho şiirlerini kadınlara atıfta 
bulunarak, aşkını şiirleriyle sevdiklerine ak- 
taran bir şairdir. Kısaca özetlemek gerekir- 
se döneminde birçok eleştiri ve övgü alan 
Sappho'nun şiirlerinde kadına karşı aşk ilan 
etmesi o çağ için devrim niteliğinde 
olmuştur. Özgürce yaşamak insana yakışır. 
Bize düşen çağında devrim yaşatan 
Sappho'yu cinsel yönelimi ile yargılamak 
olmamalı, bıraktığı mirasa sahip çıkmak 
olmalıdır. Gelin biz Sappho'yu lirik 


şiirleriyle analım. 


SAPPHO 


Battıay 
Yedi karanfilli süreyya 
Gece yarısı, akıyor zaman 
Uyuyorum tek başıma... 
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2007 yılında restorasyonu yapılan hamamın örtüsünde dolgu mal- 
zemesi olarak kullanılan seramikler bulunmuştur. Sırlı ve sırsız 
olan bu seramiklerin hepsi defoludur. Buluntular beylikler dönemi- 
nin özelliklerini yansıtması açısından önemlidir. 


İnşa malzemesi olarak kabayonu taş kesme taş ve tuğla kullanıl- 
mıştır. Köşelerde düzgün kesme taş cephelerde kabayonu taş ve 
tuğla ile almaşık duvar tekniği görülür. Soyunmalık kısmının girişi 
olan kuzey cephesinde kabayonu taş ve tuğla ile düzenli almaşık 
teknikli duvar örgüsü görülür. 


Giriş açıklığı dikdörtgen formda tuğladan sivri kemerli alınlıklıdır. 
Giriş açıklığının söveleri mermerdendir. Eksende üstte sivri 
kemer alınlıklı bir pencere bulunmak-tadır. 


Batı cephesinde soyunmalık, aralık ve ılıklığın bir bölümü vardır. 
Soyunmalık kısmında dikdörtgen formda tuğladan sivri kemerli 
alınlıklı pencere açıklığına yer verilmiştir. Cephenin duvar örgüsü 
diğer cephelerle aynıdır, kaba yonu taş ve tuğla ile almaşık duvar 
örgüsü görülür. 


Güney ve doğu cepheleri de diğer cephelerle aynı özellikleri gös- 
termektedir. Doğu cephesi de su deposunun ve soyunmalığın bir 
bölümünün bulunduğu cephedir. Kül-han, tuğladan sivri kemerli 
bir açıklık şeklindedir. Sivri kemer üzerinde yükselen dörtgen 
formda tuğladan bir baca bulunur. Bu cephede su deposuyla ay- 
nı düzlemde yer almayan soyunmalık mekanının bir bölümü de 
bulunmak-tadır. Dikdörtgen formda tuğlan sivri kemer alınlıklı pe- 
ceresi olan soyunmalık bölümü diğer cephelerle aynı özellikleri 
gösterir. 


Fotoğraf, ©Orhan Cem Çetin 


tarihi ese 
GEÇMİŞTEN 


Türkiye'de, tarihi anıtların ister şahıs isterse devlet e- 
liyle tahrip edildiğini söylemek için fazla cesur olmak 
gerekmiyor. Gerçekten de, bugün için genel olarak 
toplumda, tarihi çevreyi ve bu çevreyi oluşturan anıt- 
ları tahrip etmeye veya ortadan kaldırmaya yönelik bir 
zihniyetin hâkim olduğunu, hattâ bu zihniyetin bazen 
teşvik edildiğini, tahribat yapanların da himaye gördü- 
ğünü söylemek mümkündür. Bir başka deyişle, insa- 
nımızın tarihi anıtlara giderek daha hoşgörülü, bilinçli 
ve tutarlı yaklaşması ve onların korunmasında belki 
de bir anlamda daha radikal önlemler alınmasını teş- 
vik etmesi, istemesi beklenirken, aksine, bir kesimi, 
bir yandan bu toplumun kültürel geçmişini görmezlik- 
ten gelen veya tümüyle reddeden, diğer yandan da 
geçmişi bir tür heroizm saplantısı halinde yorumla- 
maya çalışan ve romantik düzeyde kalan iki ayrı bilim- 
dışı görüşün taraftarları hâline gelmiş; öte yandan 
eğitim düzenindeki çarpık-lıklar veya deyim yerin- 
deyse kabaran iştahlarıyla kitle-lere yeni yerleşme 
sahaları vaat etmek uğruna anıtları ortadan kaldıran 
kimi yerel idarelerin emsal teşkil 


eden tutumlarıyla ve daha pek çok husus, hem, 
meselâ sit alanları gibi- zaman içerisinde şahısla 
devleti karşı karşıya getirmiş; hem de farkında 
olmadan her ikisini birden zamanla daha acımasız 
yaparak, tarihi anıtlara karşı toplumda hoşgörüsüz, 
ilkel, bilinçsizve tutarsız yaklaşımların ortaya 
çıkmasına sebep olmuştur. 


Osmanlı hukuk sistemi içinde Âsar-ı Âtika Nizam- 
namelerine kadar taşınmaz eski eserlerle ilgili tek 
hüküm 9.8.1958 tarihli Ceza Kanunnamesinin 133. 
maddesidir. Burada "Hayrat-ı şerife ve tezyinat-ı 
beldedenolan ebniye ve asar-ı mevzuayı hedm ve 
tahrib veya bazı mahallerini kırıp rahnedar eden- 
lerin..." cezalandırılacağı belirtilmiştir. Ancak bu 
binaların tanımları verilmediği için bu maddenin 
pek uygulanmadığı söylenebilir. 


1869 tarihli Asar-ı Âtika Nizamnamesinde taşınmaz 
eski eserlerleilgili hüküm yoktur.1874 tarihli Asar-ı 
Atika Nizamnamesinde taşınmaz eserlerle ilgili üç 
madde vardır. 6. maddesi bazı binaların gerektiğin- 
de muhafızlarla korunabileceği, 14. maddesi ma- 
betler, tekkeler,medreseler, kabirler ve su yolların- 
da kazı yapılamayacağı, 35.maddesi ise eski eser 
binaları yıkanların cezalandırılacağına dairdir. 


Osman Hamdi Bey'in hazırladığı 1884 tarihli Asar-ı 
Atika Nizamnamesinin 4. maddesinde şahıs ve ce- 
maatlerin mülklerindeki eski eserleri yıkamayacak- 
ları, devletin bu binaların asli halini devam ettir- 
mekle yükümlü olduğu belirtilmiştir. 5. madde ile 
eski eser binaların tahrip edilemeyeceği, yakın- 
larında taş ocağı açılamayacağı, depo olarak kulla- 
nılamayacağı hükme bağlanmıştır. Tabiatıyla bu 
maddelerle Osmanlı coğrafyasındaki binlerce eski 
eserin korunması imkânsızdı. Diğer taraftan bu bi- 
nalardan hangilerinin kastedildiği belirsiz olduğu 
gibi sayıları da bilinmiyordu. Ancak 1906 tarihli 
Asâr-ı Atika Nizamnamesinde taşınmaz eski eser- 
lerin neler olduğu sıralanmaya çalışılmıştır. 


Son devirlere kadar bu sistem sayesinde eski eser- 
ler varlıklarını sürdürebilmişlerdir. Bu yüzden dev- 
letin son zamanlarına kadar ana hatları ile bir eski 
eşer tahribatından söz edilemez. Esasen Osmanlı- 
nın eski eser anlayışını bugünkü gibi düşünmemek 
iin te gerekir. Bir "ecdat yadigarı" kavramı olmakla birlik- 
Pl 7 EM vi em em gi i te aynı yapım teknolojisi hâlâ kullanıldığı için, me- 
Eg e İİ e ği a selâ bir Selçuklu devri veya 15. yüzyıl Osmanlı ha- 
z LE ie / nm DEN Gi e mamının tamiri söz konusu olduğunda elde edile- 
gülüm a ; cek gebre göre satılması veya yıkılıp yeniden yapıl- 
iz ae TİM ama b ması hususları da düşünülebiliyordu. 


Muhafaza-i Abidat Encümen-i Daimisi'nin tespitlerine göre Topkapı Sarayı onarımlarında 
tahribatta bulunulmuş; mesela kullanılmıyor diye bir hamamın çinileri sökülmüş,sarayın 
diğer kısmında, kullanılmıştır 


Neler Yapılmalı? 


1- Korunması gerekli taşınır kültür varlıklarının mü- 
zelerce bekletilmeden değerinin ödenmesi, taşın- 
maz kültür varlıklarının bakımı ve onarımlarının 
yapılabilmesi amacıyla "Kültür Varlıklarını Koruma 
Fonu"nun kurulması. 


2- Eski eserleri tahrip edenleri veya kaçıranları ih- 
bar edenlere ve bunları yakalayan insanlara verilen 
ikramiyelerin arttırılması. 


3- Taşınır ve taşınmaz kültür varlıklarının korunma- 
sında, müzelere kazandırılarak değerlendirilmesin- 
de, arkeologlarla birlikte çalışan ve ortak sorumlu- 
luk taşıyan müze araştırmacılarının mağduriyetleri- 
nin giderilmesi,görevlerini istekle ve şevkle yapabil- 
melerinin sağlanması için gerekli düzenlemelerin 
en kısa sürede yapılması. 


4- Kaçak kazı ihbarlarının anında değerlendirilebil- 
mesi, eski eser alanlarının düzenli olarak kontrol 
edilebilmesi, çeşitli kurum ve kuruluşların isteği 
olan uzman raporlarının gecikmeden hazırlanabil- 
mesi v.b. görevler için görev yolluğu harcama kale- 
minden müzelere yeterli ödeneğin gönderilmesi. 


Eski eserlerin korunması ve tahribinin önlenmesin- 
de izlenecek en etkili yolun eğitime yönelik 
faaliyet-lere ağırlık verilmesi olduğu hepimizce 
arzulanan ve kabul edilen bir husustur. 


Bu nedenle: 

1- Eğitime yönelik hizmetlere yoğunluk kazandırıla- 
rak halkımızın bilinçlendirilmesi yönündeki etkinlik- 
lerin arttırılması. 


2- Basın-yayın çalışmalarına ağırlık verilerek T.R.T.-  , N 
nin programlarında tarihi eserlerle ilgili konulara . 


o 

o 
, .. — o 

daha sık yer verilmesinin sağlanması. N Korunması gerekli taşınmaz > 


nitelikteki tarihi eserlerin . 
yıkılmasına, bozulmasına, 


o 
3- Turizmin geliştiği yörelerimizde bulunan müzele- o 
o 
» (tahribine, yokolmasına veya 
o 
o 
o 


rimiz, dernekleri kanalıyla kartpostal, kitap, yıllık, 
katalog bastırabilmekte, video filmleri yaptırarak 
çeşitli eğitim faaliyetlerinde kullanabilmektedirler. 
Bu tür basın yayın çalışmaları yapabilmeleri için 


zarara uğramalarına kasten 
sebebiyet verenler iki yıldan beş 
. yıla kadar hapis ve beşbin güne * 


m > e 
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HIZIRBEY CAMİİ 


#SOMA - MANİSA i 


İlçenin Cuma mahallesinde bulunan yapının kuzey 
cephesinde bulunan kitabeye göre yapının Saruhan 
oğullarından Hızır Bey tarafından H. 1206 / 1791 yı- 
lında yaptırıldığı anlaşılmaktadır. Kuzey güney doğ- 
rultusunda uzanan yapı kareye yakın dikdört-gen 
şekle sahip olup bir avlu ile çevrilmiştir. Avlunun 
kuzeybatısında sonradan eklenen bir minare bu- 
Iunmaktadır, kuzeydoğusunda ise bir şadırvan bu- 
Iunmaktadır. Ağırlıklı olarak ahşap kullanılan yapı- 
nın sadece duvarları kâgirdir. Örtü birimi ise kırma 
çatıdır. 


Kullanılan ahşap malzeme ve yapı tekniği bakımından büyükçe 
bir konağa benzemektedir. Bu şadırvan kaynaklarda barok üs- 
luba sahip olarak tasvir edilse de günümüzde betonarme bir 
taklidi bulunmaktadır. Yapıya geldiğimizde ise üç tarafını ah- 
şap sütunlu revaklar ile çeviren son cemaat yeriyle karşılaşı- 
yoruz. Bu revaklar bağdadi tarzda yapılmıştır. Batı kısmındaki 
revakların bir kısmı ise geçirdiği onarımlar nedeniyle daha kı- 
sadır. Kuzeyde ve batı cephesinden iki girişi bulunan yapının 
birde batı cephesinde merdivenlerle kadınlar mahfiline çıkılan 
çıkıntılı bir cumba tarzında yapılmış bir girişi daha bulunmak- 
tadır. Kuzey giriş kapısının üzerinde mürebbire kapısı bulunur, 
yine kapının iki yanında birer mihrabiye ve üzerlerinde kalem 
işi ile yapının kitabesi işlenmiştir. Bu cephede pencereler ise 
üst üste yerleştirilmek üzere altı tanedir. Batı cephesinde ise 
mihrap duvarının devamında bir mihrabiye daha bulunmakta- 
dır. Bu cephede bir giriş kapısı ve üzerinde kadınlar mahfilinin 
girişi bulunduğu için ikişerden dört adet pencere bulunmakta- 
dır. Yapının doğu kısmına geldiğimizde ise diğer cephelerin ak- 
sine çok yalın ve sağır bir cepheyle karşılaşıyoruz. Geçirdiği 
onarımdan sonra son cemaat yeri revakları kısaltılan bu cep- 
hede sadece sağır sivri kemerli üst üste beşerli halde on adet 
pencere bulunmaktadır. Günümüzde sokağa bakan güney 
cephesi oldukça sade olup yalnızca dörderli sıra halinde sekiz 
adet pencere bulunmaktadır. 


Yapının içine girdiğimizde ise doğu, batı ve kuzey taraflarını 
kuşatıp ahşap sütunlarla taşınan kadınlar mahfilini görüyoruz. 
yine bu katta alttaki sütunların üzerlerine denk gelen sütunlar 
ile ikinci bir ahşap balkon oluşturulmuştur. Kadınlar mahfilinde 
ortadaki iki sütun arasından loca tarzı bir çıkma yapılmış ve 
buraya konulan iki ince sütün ile üçüncü kata bulunan çıkma 
desteklenmiştir. Batı girişinin üstündeki merdivenler haricinde 
kadınlar mahfiline kuzey girişinin iki yanında bulunan merdi- 
venler ile de çıkış sağlanmaktadır. En üst galeri olduça dardır, 
çünkü burası sekizgen planda yükselen kasnağın eteklerine 
yapılmıştır. Bu kasnağın üzerinde ise sekiz kenarlı, yayvan ve 
basık bağdadi kubbe bulunur. 


Öncelikle yapıyı üç cepheden kuşatan revakları, ince ve yük- 
sek fakat zarif sütunlar taşımaktadır, bu sütunlar da bağdadi 
tarzda yapılmış olan kemerleri taşımaktadır. Ahşap olan bu 
sütunların dipleri kare biçimli kaide olup ortalarında kübik şek- 
linde bir boğum vardır. Son cemaat yeri tavanı basit, fakat dü- 
zenli bir kompozisyon ile hazırlanmış ahşap süslemelere sahip- 
tir. Köşelerde silmeli çerçeveli, baklava motifli birer dikdörtgen 
pano arasında, yine silmeli dairesel göbekler meydana getiril- 
miştir. Hafifçe kıvrımlı çıtalar merkezde birleşmekte, fırıldak 
gibi bir kompozisyon teşkil etmektedir. Kuzey kapısı hizasında 
yine silmeli çerçeveli kare bir alanda dairesel bir göbek işlen- 
miş, bunun merkezinde birleşen çıtalar ise araba tekerleği şek- 
lini almıştır. Batı cephesindeki revaklarda ise buna benzeyen, 
fakat daha küçük ve fakat daha küçük ve basit bir göbek ya- 


pılmıştır. 


Koyu ahşap zemin üzerine daha açık renkli naturalist çiçek de- 
metleri işlenmiş bir bordür, tavan kenarlarını tamamen dolaş- 
maktadır. Çatının kemerlerden ileri geniş biçimde taşan kenar- 
ları da alttan düz çıtalarla ayrılan ahşap kaplamadır. Bu revak 
çıkıntısının tavanı da bağdadi tarzda yayvan, çapraz tonozlu- 
dur ve düz sıvalıdır. 


Her iki katta da pencerelerin pervazları profillidir. Doğu cep- 
hesindeki iki pencere ise diğerlerinden farklı olarak, birbiriyle 
aynı şekilde kalem işleriyle süslenmişlerdir. Bu süslemeler pira- 
midal tarzda yükselen palmetler, yaprak motifleri ve küçük çi- 
çeklerden meydana gelmiştir. Kuzey ve batı cephelerdeki pen- 
cerelerde ufak değişikliklerle bu şekilde süslenmiştir. Yalnız 
cümle kapısının iki yanındaki pencerelerin üstlerinde, kıvrımlı 
palmetler, dilimli yarım palmetler, volütlü ve baklavalı palmet- 
ler, rozet gibi çiçekler ve bulut gibi dalgalı motiflerle çerçe- 
velenmiş, barok aynalar halinde birer fresk işlenmiştir. Doğu- 
daki pencere üstüne Medine, Batıdaki pencere üzerine ise 
Mekke tasvir edilmiştir. 


Kuzey girişinin iki yanındaki mihrabiyeler de barok etkisi daha 
yoğun hissedilmektedir. Buradaki tasvirler ışık ve gölge oyun- 
larıyla zengin bir plastik etki yakalanmıştır. Her iki mihrabiye 
nişi gayet zengin tasvirlerle doldurulmuştur. Doğu kesimdeki 
mihrabiyede oldukça dolgun neredeyse üç boyutlu bir istiridye 
tasviri bulunur. Yine bu mihrabiyenin nişinde oldukça ayrıntılı 
tek kubbeli, merkezi planlı bir camii bulunmaktadır. Batıdaki 
mihrabiyede ise çevre manzaralı, dört minareli ve külliyesi ile 
büyük bir camii bulunur. Mihrabiyelerin üstü ise sütunçelerle 
süslenmiş, üç dize halinde yapının kitabeleri bulunur. Üst kat 
pencereleri ise daha az motifli ve sade tarzda işlenmiştir. Mü- 
kebbire kapısıise, alt pencerelerdekine benzer kalem işleriyle 
süslüdür. 


Harim kısmına geçtiğimizde ise duvarlarda neredeyse boşluk 

kalmayacak şekilde süslemeler ve tasvirler ile karşılaşıyoruz. 

Dışarıda olduğu gibi yine bağdadi tarzdaki ahşap yüzeyler ü- 
zerine yapılan kalem işleri ve tasvirler yer almaktadır. 


Bu süslemeler ve tasvirler özelllikle kadınlar mahfelinin saçağı 
ve yine en üst galerinin eteklerinde yoğunlaşıyor. Yine kıble 
duvarının pencere üstlerinde ve giriş kapılarının üstlerinde de 
tasvirler bulunmaktadır. Saçaklarda bulunan süslemeler çer- 
çeve veya fon kullanılmadan resmedilmiştir. Yalnızca mahfilin 
ortasındaki loca çıkıntısında iki yanından çiçekler sararak ma- 
dalyon oluşturulmuştur. Konu bakımından genellikle manzara 
işlenmiştir. Sırasıyla bir kale, ağaçlar arasında büyük bir ko- 
nak, dağ başında bir ev, kırda bir çeşme, dağ başında bir ko- 
nak gibi hareketsiz neredeyse soyut tasvirlerdir. bu resim seri- 
si dışında kalan ve barok üslubu yansıtan diğer manzaralar 

ise üst üste iki mihrap nişinden dıştaki tasvirde bir sahil şehri, 
içteki biraz küçük ama oldukça detaylı bir camii resmi bulunur. 
Yine kuzey ve batı girişlerinin üstlerinde ayrıntılı konak resim- 
leri bulunur. Bu genel olarak üzerinde durduğumuz birkaç özel- 
liği bu tasvirlerin, resim sanatının pek parlak örnekleri olmadığı 
ve pek yaratıcı olmadığı aşikardır ancak camii, adeta bir resim 
galerisi, çeşitli çevre ve konuları işleyen resim örneklerinin top- 
landığı bir müzeyi andırmaktadır. Son cemaat yerindeki tas- 
virlerin dini konular işlemesine rağmen, harimde daha çok dün- 
yevi manzaralara yer verilmiştir. Özellikle mihrap nişinin yanın- 
da bulunan nar, elma, armut gibi meyvelerle doludur. Adeta 
bir "nature morte" tablosu teşkil eder. 


Bütün bu canlı, çeşitli değerler topluluğunun tacı durumundaki 
kubbe, bej-pembe karışımı bir rengin hakim olduğu tipik barok 
nakışlarıyla mükemmel bir final meydana getirmektedir. Büyük 
bir örtünün oyaları gibi kenar süslerine sahip kubbe, göbeğin- 
de iç içe geçmiş geometrik desenleri ve etrafını saran barok 
tarzı aynalarla bir bütün oluşturulmuştur. 


PHILIP MANS 
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Güneşin doğduğu topraklardan, batıya açılan üç pencere; Smyrna (İzmir), İskenderiye ve Beyrut... 


Philip Mansel, Levant'ta Doğu ve Batı'nın tarin boyunca süren diyalog ve çatışmalarını barındıran bu şehir- 
lerin bir panoramasını sunuyor. Bu üç şehir, Osmanlı İmparatorluğu ile Avrupa arasındaki en etkili iletişim 
noktalarıydı. Farklı kültürlerin, dinlerin ve ulusların birlikte yaşayabildikleri, neredeyse devlet politikaların- 
dan bağımsız kendi kadim karakterlerini dayatan şehirlerdi. Sakinleri de, tıpkı yaşadıkları şehir gibi kendi- 
lerine farklı kimlikler ve diller seçebiliyor, hatta ortak yaşamlarını bir adım ileri taşıyarak ortak bir dil, lingua 
franca, icat edebiliyorlardı. 


Fakat başta kozmopolit karakteri olmak üzere, özgürlük çağrıştıran bu meziyetlerinin yanı sıra, felaketler 
de Levant'ın yakasını bırakmıyordu. Smyrna, büyük yangınla, İskenderiye, modernlik ve gelenekler arasında 
sıkışmışlığıyla, Beyrut ise iç savaşla tanıştı. 


Konstantiniyye'nin yazarı Mansel, en ufak ayrıntıyı bile atlamadan, titizlikle işlediği bu tarihsel anlatıda, sa- 
dece şehirlerin tarafını tutarak, hikâyeyi bir de onların dilinden dinlememizi sağlıyor. Çünkü Doğu ile 
Batıya ev sahipliği yapmış bu şehirlerin "birlikte yaşamak Üzerine" anlatacak çok hikâyesi var. 


sayısı 


Sayı, kültürün en önemli göstergelerinden biri olup kültür için önemli 
anlamlar ifade etmektedir. İnsanların doğayı algılamaları ve onlara karşı 


verdiği mücadelede sayılar ve sayı sistemi önemli bir yer tutmaktadır 


Gözde Patlak 
gzdptlk(at)hotmail.com 


Pisagorcu ve Platoncu fikirler 
Yeni Platonculuğa ve gnostik 
sistemlere aktarılmış ve kısaca 
sayı gizemciliğine neden 
olmuştur. Bu nedenler kısaca 
şöyle özetlenmiştir: 

1. Sayılar, düzene soktukları 
şeylerin karakterini etkilerler. 
2. Böylece sayı, Tanrı'yla 
yaratılmış dünya arasında 
aracı olur. 

3. Sayılarla yapılan işlemler 
izlenirse bu işlemler kullanılan 
sayılarla bağlantılı şeyleri de 
etkiler. 


Sayı sembolizmi denilince akla ilk ge- 
len isimlerden birisi Pisagor ve daha 
sonraları onun öğrencileri ile beraber 
gelişim göstermiştir. Pisagorcular ö- 
zellikle tek ve çift sayılar arasındaki iliş- 
kiden büyülenmişlerdi. Evrendeki her 
şeyi iki kategoriye bölmüşlerdir. Tek 
sayılar sınırlı, eril, doğrulu, iyilik dolu 
(geometrik terimle bu kareyle bağlan- 
tılı), çift sayılar ise sonsuz gök küre-sine 
ait olup çok katlı, dişil, ya-lan dolu, ka- 
ranlık ( geometrik terimle dikdörtgenle 
bağlantılı ) olarak belirtilmiştir. Platon'a 
göre tüm çift sayılar kötü yazgınındır. 


Bu sayılardan 12'ye baktığımızda gök- 
sel olaylara tâbi tutulmuştur. 


Gökler 3 parçaya ayrılmıştır ve her biri 
12 gök cisminden oluşmaktaydı. Gün 
ve gece 12 saate ayrılmıştır. Bir yıl 12 

aya bölünmüştür. 


Burçlar, mitlerin bir uygarlıktan diğe- 
rine nasıl yayılabileceğine dair mü- 
kemmel bir örnektir. 'Zodyak' terimi 
esasen 'nayvanlar çemberi! anlamına 
gelir; her biri ayrı bir hayvan simgesiyle 
temsil edilen ve on iki bölümden olu- 
şan dairesel bir astrolojik tabloya veri- 
len Yunanca bir isimdir. Ancak bu kav- 
ramın kökü Yunanlılardan da öncesi- 
ne, Sümerliler ve (günümüzün Irak) 
Babil'e kadar dayanır. 


Hatta bazı hayvan simgeleri tablonun 
en eski biçimlerinde dahi 
kullanılmıştır 


Çin halkı bazı astrolojik olaylarla insan- 
ların kişiliklerinin farklı yanları arasında 
bağlantı kurardı. Çin Takvimi'nin her 
yılı, toplam on iki tane olmak üzere 
kendine has özellikleri olan ve o sene 
doğan herkese bu özellikleri aktaran 
farklı bir hayvanla bağdaştırılırdı. Aynı 
hayvanlar ayrıca ( ikişer saatlik on iki 
dilim halinde ) günün saatlerini isim- 
lendirmek için de kullanılırdı . Söz ko- 
nusu bu durum Türk mitolojisinde de 
mevcuttur. 


12 sayısı göksel sembolizmi temsil et- 
mektedir. Buna bir örnek olarak Yunan 
tanrılarını vermek mümkündür. Yunan 
tanrıları, Yunanistan'da Theselya ve 
Makedonya arasında yer alan Olym- 
pos Dağındaki Hephaistos'un inşa et- 
tiği saraylarında yaşar, Nektar ve Amb- 
rossia ile beslenirlerdi. Olympos, Zeus 
dışında, Yunan mitolojisinin 12 büyük 
tanrısının evidir. 


Bu 12 büyük tanrıya, diğer ufak tanrı- 
lardan ayırmak için Olympian veya 
Olymposlu Tanrılar da denir. On iki 
tanrıdan, on biri Olympos Dağı'nda 
yaşardı, on ikinci tanrı olan Hades ise 
yeraltı yaşamaya mahküm edilmişti. 


Kısaca 12 sayısı; bütünlüğün, olmuş- 
luğun sayısıdır. Birçok kültürde 12'nin 
karesi olan 144 günden oluşurdu. Bir 
dişil ve bir erilin bütünleştiği sayıdır, 1 
ve 2 veya 3x4. On iki doğanın kaybet- 
tiği, kültürün kazandığı sayıdır. Mate- 
matiğin ve mantığın sayısıdır; 12 say- 
ma sistemidir. 


12 sayısının geçtiği kutsal kitaplara 
bakacak olursak; Kitab-ı Mukaddes'te 
şu ifadeler yer almaktadır: İsmail'e ge- 
lince, seni işittim. Onu kutsayacak, ve- 
rimli kılacak, soyunu alabildiğine ço- 
ğaltacağım. On iki beyin babası ola- 
cak. Soyunu büyük bir ulus yapaca- 
ğım. 


Yakup'un on iki oğlu vardı. Lea'nın 
oğulları: Ruben - Yakup'un ilk oğlu- 
Şimon, Levi, Yahuda, İssakar, Zevulun. 
Rahel'in oğulları: Yusuf, Benyamin. 
Rahel'in cariyesi Bilha'nın oğulları: 
Dan, Naftali. Lea'nın cariyesi Zilpa'nın 
oğulları: Gad, Aşer. Yakup'un Paddan- 
Aram'da doğan oğulları bunlardır. 


Musa, Harun ve İsrail'in on iki önderi 
tarafından sayılanlar bunlardı. Her ön- 
der bağlı olduğu aileyi temsil ediyor- 
du. Tevrat'ta geçen 12 sayısına ilişkin 
birkaç örnek yukarıda belirtilmiştir. Bu- 
nun dışında yine 12 sayısı ile alakalı bir 
çok ifade yer almaktadır. İncil'de bu 
sayı ile ilgili olarak şu ifadelere yer 
verilmiştir: 


İsa toplum içinde ilk kez 
12 yaşında görünür ve 
kaydedilmiş ilk sözünü 
bu yaşında söyler. 


Meleki güçlerin 
göstergesi olarak İsa'nın 
işaret ettiği sayıdır. 


12 havari, 12 kapı, 12 
melek, göksel 
Yeruşalim'in 12 kaynağı 
birkaç örnektir. 


Bir başka kutsal kitap olan Kur'an-ı 
Kerim'e baktığımızda; ( Yine ) Hatırlayın; 
Musa kavmi için su aramıştı, ozaman 
biz ona: “Asanı taşa vur” demiştik de 
ondan on iki pınar fışkırmıştı, böylece 
herkes içeceği yeri bilmişti. Allah'ın 
verdiği rızıktan yiyin, için ve yeryüzün- 
de bozgunculuk (fesad ) yaparak 
karışıklık çıkarmayın. 


Birçok kültürde 12 sayısı ile ilgili olaylar 
bulunmaktadır. Gılgamış mitosu içeri- 
sinde de 12 sayısı ile ilgili iki örnek bu- 
lunmaktadır. Enkidu'nun 12 gün bo- 
yunca hasta yatması ve ölmesi ile Gıl- 
gamış'ın Utnapiştim yolunda karanlık 
ölüm dağlarını on ikinci günün sonun- 
da ışığı bularak geçmesidir 


Babil'de gün “amu” adıyla bilinir. Omu, 
gece üç, gündüz üç bölüm olmak üze- 
re toplam altı vakte (maşşartu) ayrılır. 
Bir gün yirmi dört saatten (literal olarak 
"on iki çift saat", beru) oluşur. Normal 
bir gün güneşin batışıyla başlar ve er- 
tesi gün güneşin batışıyla sona erer . 


Sümercede akitusegurku ya da "arpa 
ekim bayramı", bugün Ortadoğu'da 
Nevruz olarak bildiğimiz törenlere 
denk düşen baharın girişi kutlamaları, 
daha doğrusu ritüelidir. 13 Babilon- 
ya'da reş şatim (yılın başlangıcı) olarak 
adlandırılırdı. 


Mezopotamya'da yeni yıla giriş olan 
nisan ayına denk düşer-di. Fakat ritü- 
elin daha temelinde yatan unsur, tarım 
toplumuna geçiş aşamasında keşfedi- 
len mevsimsel dönüşümler ve kozmik 
düzen arasındaki ilişki kavramına çıkar 


Sümer tanrılarının Büyük Grubu ve 
daha sonraki Olympos tanrılarınınki 
tamamen on ikiden oluşmaktaydı; 
genç tanrılar bu daireye ancak yaşlı 
tanrılar emekli olduğunda katılabiliyor- 
du. Benzer şekilde, on iki sayısını sür- 
dürmek için bir boşluk oluştuğunda 
doldurulması gerekiyordu. 


Asli göksel grup, on iki üyeli Güneş 
Yolu modeli saptıyordu; buna göre 
diğer her bir göksel bant on iki kısma 
ayrılıyor veya on iki gök cismine tahsis 
ediliyordu. Buna uygun olarak da bir 
yılda on iki ay, bir günde on iki çift saat 
vardı. Sümer'in her bir bölgesi bir iyi 
şans ölçüsü olarak on iki gök cismine 
tahsis edilmişti . 


Doğayı algılama açısından sayılar çok 
önemlidir. Ele aldığımız 12 sayısının en 
önemli özelliği ise bütünlüğü temsil 
etmesidir. Olmuşluğun bir sembolü- 
dür. Bu sayı ile ilgili olarak kutsal kitap- 
lardan gündelik hayatımıza kadar her 
alanda karşılaşmayız. Ancak esas ola- 
rak 12 sayısının temelinde göksel olay- 
lar yatmaktadır. Söz konusu bu olaylar 
tanrılarla ve Zodyak ile ilişkilendiril- 
mektedir. 


Özellikle burçların etkisiyle bu sayıyı 
oldukça fazla şekilde haya-tımızda 
görmekteyiz. Herakles'in 12 işinden, 
12 havariye, 12 imamlara ve 12 burca 
kadar pek çok olayla bu du-rumu 
örneklendirebiliriz. 


Bir kısım bilim insanına göre 12 rast- 
gele seçilmiş bir sayı olmakla birlikte 
genel kabul edilen düşünce bu sayı- 
nın temelinde yatan göksel olaylardır. 


Özellikle gün ve gece dilimleri insan- 
oğlunun hayatında bu sayıyı özel kıl- 
mış olmalıdır. Her gün doğuşuyla işle- 
rin halledilmesi, gece ise dinlenme o- 
larak geçen saatler insanların 12 sayı- 
sını daha fazla tercih etmelerine neden 
olmuş olabilir. 


Birçok kültür de bu sayının “mükem- 
meliyetini” gerek kültür gerek inanç 
gerekse yaşantılarında kullanmalarına 
olanak vermiştir. Yukarıda verilen ör- 
nekler dışında Buddha'nın 12 öğren- 
cisinin olması, hayat ağacının yılda 12 
kere meyve vermesi, Meryem Ana'nın 
başında 12 yıldızlı taç bulunması gibi 
birçok durumda:karşımıza 
çıkmaktadır. 
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İlk bölümü 17 Eylül 2017 tarihinde Ama- 
zon ve CBS işbirliği ile seyirci ile buluşan 
dizi, ilgi odağı olmayı başardı. İlk sezonu 
10 bölümden oluşacak olan Electric 
Dreams konusu bakımından bir bilim 
kurgu dizisidir. Her bölümün ortalama 
gösterim süresi del saat 10 dakika 
kadardır. Ünlü bilim kurgu yazarı olan 
philip K. Dick tarafından yazılmış olan 
hikâyeler, bu dizisinin konusunu oluştur- 
makta. Her bölüm, yazarın farklı bir bilim 
kurgu hikâyesi ile karşılaş cağız. 


A, The Mark of C. ii Heodges 
(Hellraiser, Naked) 
(Breaking Bad, Arg 
- Dizinin senaristliğini ise 
(Blade Runner, Mil ri teörü Total 
Recall) yapmakta. Ayrı€ 
Mirror'a benzerliği ile c 

çekmektedir. Dizinin oy 
fazlasıyla heye cali | 
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Electric Dreams oyuncuları arasında 
oldukça tanıdık isimler yer alıyor. Brea- 
king Bad'in unutulmaz yıldızı Bryan 
Cranston, Game of Thrones'un Robb i 
Stark'ı Richard Madden ve Sör Davos'u 


Liam Cunningham dizi kadrosunda 
bulunu-yor. Fargo, The Big Lebowski, 
Bo-ardwalk Empire gibi buram buram 
kalite kokan yapımlardan 
hatırladığımız usta aktör Steve 
Buscemi'yi es geçemeyiz. 


eth Ti erinde izle- 
iz Jack Raynor, G Same of Thrones ve 
hite Prihcessten anımsadığımız 
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sible Planet, The ala A 
Crazy Dia-mond, Human is, Kill 
hers, Autofac, Sated a Fat 
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